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Bloque 2
Ido del mundo
Como cuando se abre el telón
de un teatro: luces
y voces

y la ocasional sensación de haberse ido
del mundo

John Burnside, “Ny-Hellesund” (fragmento).
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Sesión 
1

Escribir colectivamente 
obras teatrales breves

5.

 Para empezar 
Una de las manifestaciones artísticas más antiguas es el teatro. Las 
obras de teatro se caracterizan porque son escritas para ser represen-
tadas por actores, idealmente sobre un escenario. Como has visto a lo 
largo de la secundaria, las obras teatrales cuentan mediante diálogos 
una historia, la cual puede estar inspirada en la realidad o ser total-
mente inventada. En esta secuencia, aprenderás que las obras de tea-
tro son un medio para exponer problemas sociales, valores universales 
e inquietudes humanas.

1.	 Lean este fragmento de una reseña e imaginen cómo es la obra de 
teatro que recomienda.

Papá está en la Atlántida: Con la ilusión de encontrar a papá
Por Sara Barragán del Rey

La obra Papá está en la Atlántida retrata el problema de la migración 
desde la perspectiva de dos niños que se ven obligados a lidiar 
con el abandono, la soledad y el miedo, sosteniéndose en la espe-

ranza y el amor fraternal.
[…]
Desde la primera escena, sus expectativas y sus sueños se con-

vierten en el motor de la historia. La ilusión y la desilusión se irán 
alternando en las situaciones cotidianas que les toca vivir y a las que 
se ven obligados a adaptarse. La crudeza de la pérdida, la tristeza, 
la nostalgia, el rechazo y la lucha por sobrevivir, desde la perspec-
tiva de la infancia, aparecen como realidades inevitables que los dos 
hermanos tendrán que aprender a superar.

[…]

Javier Malpica, el dramaturgo de esta obra ga-
nadora del Premio Víctor Hugo Rascón Banda en 
2005, escribe una historia deliciosa y al mismo tiem-
po monstruosa. Con la emigración como problema 
de fondo, logra adentrarse hasta el detalle en estos 
dos personajes opuestos pero complementarios: el 
hermano mayor (Marcos Duarte) representa la par-
te fuerte, la aventada, pero también la que sufre el 
peso de la responsabilidad. El hermano menor (Gui-
llermo Jair) representa la inocencia, el miedo, pero 
también la ilusión desmedida y la capacidad de so-
ñar otras realidades.

La sensibilidad con la que se aborda el texto des-
de la dirección genera un espacio vibrante donde la 
realidad irrumpe con fuerza en el escenario a tra-
vés de los cuerpos de los actores que dan vida a los 
dos personajes sin clichés, sin estereotipos y sin lu-
gares comunes. No es habitual ver actuaciones tan 
sinceras y honestas cuando se trata de interpretar 
a niños sobre el escenario. No es fácil lograr lo que 
estos actores logran, haciendo que de principio a 
fin todo sea creíble y sus miradas sean tan sinceras 
que consiguen hacer cómplice al espectador den-
tro de sus juegos y su mundo imaginario.

Sara Barragán del Rey, “Papá está en la Atlántida: Con la ilusión de encontrar a papá”, en Cartelera de Teatro. 

Dato interesante
Desde hace unas décadas, 
en México se ha gestado el 
teatro de la frontera. Uno de sus 
principales representantes 
es Javier Malpica, quien se 
ha encargado de retratar y 
denunciar el problema de la 
migración desde distintos 
ángulos; Papá está en la Atlántida 
es su obra más emblemática 
sobre el tema.
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2.	 Comenten estas preguntas en grupo:
a)	¿Cuál es el objetivo comunicativo de este texto? 
b)	A partir de lo que se dice de los protagonistas, ¿qué características o 

actitudes tienen?
c ) 	¿Cómo creen que los actores hayan conseguido que todo sea creíble de 

principio a fin? 
d)	¿Cuál es el problema social sobre el que se invita a reflexionar en esta 

obra de teatro?

¿Qué vamos a hacer?

Una manera de reflexionar sobre los problemas sociales que enfrentamos día 
con día (la discriminación, la contaminación, la violencia, etcétera) es exponer-
los por medio de representaciones artísticas. En esta secuencia, se sugiere que 
trabajen en equipo, inventen o retomen una historia que plantee un problema 
social que les importe y escriban una obra de teatro con el propósito de que 
inviten al público a reflexionar sobre inquietudes humanas o valores universa-
les de su interés. Una vez que hayan elegido un problema social, desarrollarán 
una historia dividida en actos y escenas, contada mediante diálogos y acota-
ciones, y que mantenga el interés de los espectadores.

Cuando sus obras estén listas, prepararán su representación en un festival 
escolar de teatro, en la que utilizarán los recursos escénicos a su alcance. 
Incluso podrían organizar un concurso de teatro en el que se premie a la obra 
ganadora.

¿Qué sabemos sobre escribir obras teatrales?

Antes de dar inicio al trabajo de escritura, reflexionen de manera individual 
acerca de lo que saben sobre el proceso para escribir una obra de teatro.

1.	 Responde estas preguntas en tu cuaderno para que tengas un registro de 
ellas:
a)	Piensa en una obra de arte que esté relacionada con un problema social: 

una canción, una pintura, una novela, un poema o una obra de arte 
callejero; si no recuerdas ninguna, busca en tus libros de Formación 
Cívica y Ética algunos ejemplos que llamen tu atención. ¿Qué asuntos o 
problemas sociales refleja?, ¿qué aspectos específicos quiere comunicar 
el autor a través de esa obra?

b)	¿Qué recursos ayudan a los actores a saber cómo expresar las motivacio-
nes de los personajes (valores, ideas, emociones) al escenificar la obra? 

c ) 	De acuerdo con lo que sabes sobre las obras de teatro, ¿crees que ser-
virían para manifestar problemas sociales?, ¿por qué?

d)	¿En qué partes se puede estructurar una obra de teatro?
e)	¿Qué signos de puntuación son de uso frecuente en las obras de teatro 

y cuál es su función?

2.	 Comparte y comenta tus respuestas con el grupo.

3.	 Antes de terminar esta sesión, hablen sobre las obras de teatro que han vis-
to, pueden ser representaciones escolares, obras escenificadas en teatros, 
foros, plazas u obras vistas en internet.
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Sesiones 
2 a 5

Fase 1: Planear una obra de teatro 

Para planear la obra de teatro que escribirán en equipo, primero seleccionarán 
un problema, fenómeno o historia de impacto social que consideren que vale 
la pena representar ante un público; puede ser una historia que comunique 
valores universales (como la libertad, la justicia, etcétera) o inquietudes huma-
nas (por ejemplo, el sentido de la existencia) y que les interese transmitir.

Para ejemplificar el proceso de escritura de una obra de teatro, en esta 
secuencia se abordará el tema de la migración provocada por la violencia y 
la marginación, pero ustedes pueden seleccionar otro que sea de su interés.

1.	 En grupo, enlisten problemas sociales que se presenten en su comunidad o 
alguna inquietud que tengan. Éstos podrían ser algunos ejemplos:

De tarea

Si tienes la posibilidad, lee una obra de teatro de 
una época y cultura diferente a la tuya; puede 
ser una en cuya historia aparezcan personajes 
de edades similares a la que tú tienes, como 
El sí de las niñas, de Leandro Fernández de Mo-
ratín, o pueden ser obras con personajes de  
diferentes edades, como Tío Vania, de Antón 
Chéjov; La señorita Julia, de August Strindberg; 
Casa de muñecas, de Henrik Ibsen, o Una mujer 
sin importancia, de Oscar Wilde. Asimismo, si 
tienes la oportunidad, acude al teatro o busca 
en internet y redes sociales dramatizaciones 
que puedas observar.

Vean el audiovisual Teatro en un acto, en el que se representa una situación 
social de relevancia, con el fin de que todo el grupo conozca una misma obra 
de teatro. 

Si tienes acceso a internet, visita la página del Instituto Cervantes, donde en-
contrarás algunas obras teatrales, además de reseñas y entrevistas sobre tea-
tro: https://videos.cervantes.es/tag/teatro/

 Manos a la obra
Proceso para escribir colectivamente obras teatrales

Comenten en grupo el siguiente proceso para escribir una obra de teatro y 
presentarla en público. Observen qué se sugiere en cada fase y hagan los ajustes 
que consideren necesarios.

Planear una obra  
de teatro.

Fase 
1

Escribir la obra.Fase 
2

Ensayar y presentar 
la obra de teatro.

Fase 
3

100
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•	 La migración 
•	 El trabajo infantil
•	 Las falsas amistades 
•	 La inseguridad
•	 La libertad de elección

•	 La incomprensión entre padres e hijos
•	 El consumo de alcohol o drogas
•	 La falta de servicios básicos
•	 La desigualdad de género
•	 El futuro de la humanidad

2.	 En equipos de seis integrantes, elijan uno de los problemas enlistados, para 
que escriban una obra de teatro sobre él.
a)	 Expliquen por qué es importante para ustedes plantear este tema y qué 

impacto o efecto tendría en el lugar donde viven.
b)	Comenten qué les gustaría lograr con la presentación de la obra de 

teatro que escribirán.

En grupo, vean el audiovisual Obras teatrales de tinte social para que amplíen 
su conocimiento sobre este tipo de obras, tanto actuales como de otras épocas. 

Dato interesante
De acuerdo con datos de la 
Organización Internacional para 
las Migraciones (oim), más de 36 
millones de migrantes en todo 
el mundo son niños o jóvenes. 
Estas cifras nos obligan a 
reflexionar sobre la participación 
que deben efectuar los gobiernos 
de todos los países para atender 
este fenómeno social. 

Dato interesante
En sus obras, el escritor 
mexicano Jorge Ibargüengoitia 
retoma hechos noticiosos 
aparecidos en la prensa de su 
tiempo, lo cual le sirvió, además, 
para parodiar el tratamiento que 
les daban en algunos medios.

De tarea

Busquen en distintos medios —televisión, radio, periódicos, revistas 
o internet— noticias, reportajes, obras cinematográficas, entre otros, 
sobre el problema o inquietud que hayan elegido. Por ejemplo, una 
película sobre migración es Ya no estoy aquí, dirigida por el mexicano 
Fernando Frías de la Parra.

Anoten las reflexiones y acuerdos a los que lleguen como 
equipo y guárdenlos en su carpeta de trabajos. Si pudieron 
leer o ver una obra de teatro, identifiquen qué problema, si-
tuación o historia de impacto social se comunica y comén-
tenlo con su grupo.

Fase 2: Escribir la obra 

Escribir una obra de teatro es un proceso que inicia con resumir la historia; 
después, se elabora un guion estructurado en actos y escenas; luego, a partir de 
éste, se escriben los diálogos y, finalmente, se revisa y corrige.

Escribir el resumen de la historia

En esta etapa, desarrollarán el argumento de la historia que van a 
contar en su obra de teatro. Pueden inventarla a partir del problema 
social que quieren exponer, o bien inspirarse en otro texto, por ejem-
plo, en un reportaje o una novela. La siguiente actividad les servirá 
para saber cómo hacerlo.

1.	 Lean este fragmento de noticia relacionado con el tema de la 
migración:
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2.	 Retomen lo que saben sobre las partes de una historia (planteamiento, 
desarrollo, desenlace) y las funciones narrativas (protagonista, antagonista 
u oponente, aliado, etcétera), y respondan en su cuaderno las siguientes 
preguntas acerca de la noticia anterior:

Aspecto que se analiza Análisis de la noticia

Espacio y tiempo a)	¿Dónde y cuándo ocurre la historia?

Personajes, el conflicto que 
enfrentan y sus funciones 

a)	¿Quién puede ser el/la protagonista?, ¿podría haber más de uno?
b)	 ¿Cuál podría ser la situación problemática o conflicto que enfrenta el/la 

protagonista?
c ) 	¿Quién o qué desempeñaría la función de oponente: un personaje, una situación o 

las circunstancias?
d)	 ¿Hay aliados o personajes que cumplan otra función?, ¿quiénes son? 

Trama a)	¿Cuáles podrían ser el planteamiento, desarrollo y desenlace del conflicto?

_Querétaro + ✕

EL UNIVERSALSuscríbete

Tras 32 años, migrante vuelve a ver a su mamá en Querétaro
Estados � 24/11/2019
Querétaro.— Santos Omar Cázares 
vuelve a abrazar a su madre, Margarita 
Reyna Lainez, en el centro de Tequis-
quiapan. Pasaron 32 años para que se 
volvieran a mirar a los ojos.

Santos salió en 1987 de su na-
tal Honduras, con apenas 17 años. 
Luego transcurrieron 18 más para 
hablar con su mamá vía telefónica y 
posteriormente, ayer, volvieron a verse.

La Caravana de Madres Centroamericanas de Migran-
tes Desaparecidos llega a Tequisquiapan, en su camino a 
Monterrey, Nuevo León.

Antes del mediodía, el autobús que traslada a las 70 
mujeres y a algunos hombres llega a Tequisquiapan, donde 
son recibidas por el personal de la Estancia del Migrante 
González y Martínez, que encabeza Martín Martínez.

Con cartulinas que dicen “Bienvenidas, madres” los vo-
luntarios esperan que las mujeres desciendan del autobús. 
El último tramo, al centro de Tequisquiapan, lo hacen a pie.

Ahí, las otras mujeres hacen un círculo. Dejan un es-
pacio por donde entra Santos. Su madre lo ve, caminan al 
centro para encontrarse. Se abrazan y se besan. Ha pasado 
una vida desde que se separaron.

Las demás mujeres se funden con 
ellos en un abrazo.

[…]
La primera vez que Santos le llamó 

ella no lo podía creer, pegó un grito y se 
puso a llorar. Sollozaba cuando Santos le 
decía que se controlara, que quería plati-
car con ella. Habían pasado 18 años. Casi 
dos décadas sin saber nada de su hijo.

Santos le dijo que no podía platicar mucho, pues no te-
nía mucho saldo en la tarjeta telefónica, de las que existían 
en los 90.

Recuerda que su hijo le dijo que le hablaría al siguiente 
sábado. Así fue, Santos cumplió con su promesa y le llamó. 
Ese día le aseguró que le iba a llamar más seguido. Luego, 
volvieron a perder el contacto.

Recientemente Margarita supo de la caravana de ma-
dres, a través de una familiar, quien también tiene a un hijo 
desaparecido desde hace un año. Decidió acudir y buscar 
a Santos.

Las mujeres caminan las dos cuadras hacia la posada. 
Santos abraza a su madre. Hacen el recorrido charlando, 
con pasos cortos avanzan por la calle empinada.

Domingo Valdez, “Tras 32 años, migrante vuelve a ver a su mamá en Querétaro”, en El Universal. 

_
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Aspecto que se analiza Análisis de la noticia

Espacio y tiempo a)	Honduras y México, de 1987 a 2019.

Personajes, el conflicto que 
enfrentan y sus funciones 

a) Protagonista: Margarita
b) Conflicto: perder y reencontrar a su único hijo
c) Oponente: la realidad social, la migración
d) Aliados: las mujeres de la caravana de madres 

Trama

a)	Planteamiento: Margarita se separa de su hijo Santos, quien se vio orillado a 
migrar de Honduras. 

b)	 Desarrollo: Margarita pierde la comunicación con Santos durante años. Vuelve 
a saber de él dieciocho años después, cuando se comunican por teléfono. 
Pierden la comunicación nuevamente. Margarita se entera de la caravana de 
madres. 

c ) 	Desenlace: Con ayuda de una de las madres de la caravana, Margarita descubre 
que su hijo sigue vivo y está en México. Margarita se reencuentra con Santos.

3.	 Comparen sus respuestas con las siguientes:

4.	 Comenten en grupo qué diferencias podría haber en la historia si el prota-
gonista fuera Santos en vez de Margarita: imaginen qué conflicto podría 
tener, quiénes serían sus oponentes y sus aliados. 

De tarea

Retomen en equipo el problema social que eligieron y decidan si inventarán 
la historia o se inspirarán en otro texto. En una tabla como la anterior, escri-
ban el resumen de la historia que van a contar en su obra de teatro y guár-
denla en su carpeta de trabajos.

Estructurar la historia en actos y escenas

Ya que cuentan con el argumento de su obra de teatro, el siguiente paso con-
siste en estructurarla en actos y escenas (hacer un guion). Ambos son concep-
tos que han trabajado en grados anteriores y que se retomarán a continuación 
con la obra de teatro española llamada El sí de las niñas, representada por 
primera vez en 1805. 

1.	 Lee esta síntesis del primer acto de El sí de las niñas. Identifica los persona-
jes, el conflicto y los aliados de los personajes:
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Dato interesante
Aunque el matrimonio infantil 
pareciera un fenómeno de 
siglos pasados (cuando era 
usual en diversas sociedades), 
fue hasta 2019 cuando quedó 
prohibido en los códigos 
civiles de todas las entidades 
mexicanas. De acuerdo 
con cifras mundiales de la 
organización no gubernamental 
Save the Children, cada siete 
segundos se casa una menor en 
el mundo.

2.	 Responde estas preguntas en tu cuaderno y comenta tus respues-
tas con el grupo.
a)	¿Quién protagoniza la historia que se cuenta en El sí de las 

niñas?, ¿cuál es el problema o conflicto que enfrenta?, ¿tiene 
aliados y oponentes?, ¿qué o quiénes son?

b)	¿Qué se dice sobre los antecedentes del conflicto? De acuerdo 
con lo anterior, ¿qué parte de la historia (planteamiento, desarro-
llo o desenlace) se cuenta en el primer acto?, ¿qué dudas acerca 
de la historia quedan sembradas cuando el acto termina?

c ) 	La obra original se divide en tres actos, ¿qué partes de la histo-
ria crees que se cuente en los otros dos?

d)	Ésta es una síntesis del guion de teatro. Según lo que se aprecia 
en las escenas, ¿qué es lo que define o delimita cada una: un 
cambio de lugar o tiempo, la entrada o salida de personajes…?

e)	Si desde la escena 1 ya se presenta el conflicto de la historia, 
¿qué interés o función tienen las otras ocho?

f ) 	¿Qué problemática social se plantea en esta obra?

El sí de las niñas

Personajes: Paquita (chica de 16 años), don Diego (de 59 años, pretendiente de Paquita), don Carlos (sobri-
no de don Diego, enamorado de Paquita), doña Irene (mamá de Paquita), Simón (sirviente de don Diego), 
Rita (sirviente de Paquita), Calamocha (sirviente de don Carlos)

Acto I
La historia de este acto ocurre en una posada 
de Alcalá de Henares, España, a principios del 
siglo xix, a las siete de la noche.

Escena 1:	 Don Diego ha acompañado a 
doña Irene a Alcalá para sacar 
a Paquita del convento donde 
se encontraba. En la posada, 
don Diego le comparte a Simón 
sus intenciones de casarse con 
Paquita. Simón sale.

Escena 2:	 Entran doña Irene, Paquita y 
Rita. Don Diego les da la bien-
venida. Sale Rita.

Escena 3:	 Doña Irene y don Diego pla-
tican sobre Paquita, sobre su 
conformidad de haber dejado 
el convento y lo obediente que 
es. Paquita se despide y sale.

Escena 4:	 Doña Irene le asegura a don Diego que Paquita está de acuerdo en casarse con él.
Escena 5:	 Entra Simón, le avisa a don Diego que lo esperan y sale. Don Diego acuerda con doña Irene 

que saldrán todos a Madrid, muy temprano, al día siguiente. Sale.
Escena 6:	 Entra Rita. Doña Irene dice que tiene cartas que escribir y sale. Rita sale también.
Escena 7:	 Entra Calamocha. Oye cantar a Rita a lo lejos.
Escena 8:	 Entra Rita. Calamocha le comunica que don Carlos, tras recibir una carta de Paquita, ha lle-

gado también a Alcalá. Calamocha sale.
Escena 9:	 Entra Paquita. Rita le dice que don Carlos está en la ciudad y ésta le pide su ayuda para en-

contrarse con él secretamente. Salen Paquita y Rita.
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Para que puedas ver y comprender la obra El sí de las niñas, búscala en la pá-
gina de Radio-Televisión Española en este enlace: https://www.rtve.es/alacarta/
videos/teatro-en-el-archivo-de-rtve/teatro-si-ninas/4258373/

Las obras de teatro, sobre todo las extensas, pueden dividirse en actos. Cuan-
do así ocurre, en cada uno se aborda una parte de la historia. Por ejemplo, 
en el primer acto de El sí de las niñas se cuenta el planteamiento y parte del 
desarrollo (el conflicto); luego, como es una obra estructurada en tres actos, 
en el segundo se cuenta el resto del desarrollo, y en el tercero, el desenlace.

El número de actos puede variar entre una obra y otra, incluso muchas 
constan de un único acto. Durante la escenificación, el final de un acto se 
marca de alguna manera: bajando el telón, con un oscuro, etcétera; e incluso 
en ocasiones la escenografía cambia entre un acto y otro para indicar cambios 
de lugar o de tiempo en la historia.

Por su parte, las escenas son subdivisiones internas de los actos. Se ca-
racterizan por retratar un tiempo único en el que participan los mismos per-
sonajes. Inician o terminan cada vez que entra o sale un personaje. Al igual 
que los actos, la cantidad de escenas es variable. Lo importante es que sean 
suficientes para contar la historia y mantener el interés del espectador: si las 
escenas son muchas e innecesarias, se aburrirá; si son insuficientes, la historia 
quedará inconclusa y tendrá poco impacto.

3.	 Retoma la historia de Margarita y su hijo Santos. Si quisieras hacerla obra 
de teatro, podrías estructurarla en tres actos (como la de El sí de las niñas). 
De este modo, en el primer acto se contaría el planteamiento de la historia 
y el conflicto; en el segundo acto, el desarrollo de la historia, y en el tercer 
acto, el desenlace.
a)	 Lee la síntesis de las escenas 1 y 2 del primer acto de la obra que cuenta 

la historia de Margarita y su hijo.

Primer acto
(Planteamiento: 
Margarita se 
separa de su hijo 
Santos, quien 
se vio orillado 
a migrar de 
Honduras debido 
a la marginación 
y la violencia 
provocada por 
las pandillas).

4.	 Comenta las preguntas con tu grupo.
a)	¿Por qué es importante situar cada escena en un espacio y tiempo específicos?
b)	¿Qué finalidad tiene identificar a los personajes que participan en cada una?
c ) 	Con cada escena avanza la historia (por ejemplo, presentando peque-

ños conflictos), ¿consideras que esto ocurre en las escenas de arriba, 
¿por qué?

Escena 1
Lugar y tiempo: Honduras, una noche de 1987, interior de la casa de Margarita y Santos

Personajes: Margarita (madre de Santos), Santos
Qué ocurre: Margarita ve a su hijo regresar a casa muy asustado. Le pregunta qué 

pasó, pero él no se lo confía. Le dice que visitará a su amigo Alejo. Sale.

Escena 2
Lugar y tiempo: Mismo espacio, un poco más tardePersonajes: Margarita, Ignacia (vecina de Margarita y madre de Alejo, amigo de Santos)Qué ocurre: Margarita le cuenta a Ignacia que su hijo Santos ha cambiado, pues se ha vuelto muy callado, taciturno. Le dice que sospecha que las pandillas del lugar lo están intimidando.
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d)	¿Por qué es importante que el lector o espectador entienda en cada 
escena a qué se debe que los personajes actúen de una u otra forma, es 
decir, que perciban sus motivaciones?

5.	 Dialoguen sobre cómo podrían desarrollar la síntesis de la escena 3 de acuer-
do con lo descrito en el planteamiento. Escríbanla en su cuaderno.

6.	 Conversen sobre si, para concluir el planteamiento de la historia e introducir 
el conflicto, el primer acto necesitaría más escenas; si fuera el caso, escríban-
las en su cuaderno.

Mantener la intriga

En la síntesis del primer acto se encuentran los hechos que componen el plan-
teamiento de la historia de Margarita y Santos. Sin embargo, para atrapar a los 
lectores o espectadores, es necesario que haya incertidumbre desde el inicio, de 
modo que éstos se estén preguntando todo el tiempo qué irá a pasar. Esto es lo 
que se conoce como mantener la intriga.

1.	 Lean el siguiente texto que contiene más información sobre este concepto:

2.	 Vuelvan a leer el resumen de El sí de las niñas y respondan: 
a)	¿El conflicto de esta obra provoca que el espectador se pregunte qué es 

lo que pasará?, ¿por qué?
b)	Además del conflicto principal, ¿qué otros elementos del primer acto 

siembran incertidumbre o expectación en los lectores?

Escena 3

Lugar y tiempo: 

Personajes: 

Qué ocurre: 

Intriga

Utilizamos aquí el término como sinónimo de incertidumbre.

El propósito de la utilización de la intriga sería seducir 

al espectador, crear en él expectación y suspenso. Conviene 

advertir que éste no sólo se crea en un argumento policia-

co o detectivesco, en cualquier tipo de historia podemos 

provocar en el lector o espectador la necesidad de que la 

narración continúe para conocer el desenlace.

Recordaremos el concepto de conflicto, ya trabajado, y 

cómo la misma idea del choque entre intereses de los per-

sonajes lleva implícita la noción del “qué pasará”.

Maxi de Diego, Aprender a escribir teatro en secundaria.
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3.	 Entre todos revisen las escenas del primer acto de la obra de Margarita 
y Santos (página 105), y comprueben si queda sembrada la intriga en el 
espectador, como indica el texto que acaban de leer.

De tarea

Si pudiste leer o ver una obra de teatro, haz un esquema de su organización con base en estas preguntas: 
¿cuántos actos tiene?, ¿qué parte de la historia se cuenta en cada uno?, ¿cuántas escenas hay en cada acto?, 
¿qué se cuenta en ellas?, ¿cómo queda sembrada la incertidumbre? Después, compártelo con tus compañeros.

Con tu equipo, retoma la síntesis de la historia que contarán en su obra de teatro. Acuerden en cuántos ac
tos estructurarán la historia y qué parte de ésta contarán en cada uno. A continuación, determinen cuántas 
escenas habrá en cada acto y qué ocurrirá en cada una; para ello, consideren la entrada o salida de los perso-
najes. Describan cada escena y asegúrense de que la intriga se mantenga a lo largo de la historia.

Escribir el guion de la obra de teatro

En esta etapa, estructurarán su guion de teatro a partir de las escenas que 
describieron. Para ello, necesitarán desarrollar los diálogos de los personajes 
e incorporar el contexto necesario para los actores por medio de acotaciones.

1.	 Lee el desarrollo de la escena 1 de la historia de Margarita y su hijo, que se 
ha titulado Historia de una madre, y responde las preguntas:

El diálogo es el medio por el que los 
personajes exponen su carácter y 
sentimientos, justifican su actuar, explican 
algunos antecedentes, presentan a otros 
personajes, hacen revelaciones y mencionan 
hechos ocurridos fuera de la escena. ¿Cuál  
de estas funciones se encuentran en el 
ejemplo?

Se dice que el diálogo hace avanzar la acción, 
¿cómo se evidencia esto en el ejemplo?

¿Qué relevancia tiene indicar cuándo entra o 
sale un personaje al delimitar las escenas?

Las acotaciones hacen referencia a los gestos, 
el lenguaje corporal, los desplazamientos y las 
formas de interacción de los personajes; además, 
orientan la representación. ¿Dan suficiente 
información en el ejemplo?, ¿por qué?

Historia de una madre
Acto I

Escena 1
Margarita, Santos

San Pedro Sula, Honduras. Interior de una casa 
humilde. Dos catres, un ropero pequeño, una mesa 

con dos sillas, una parrilla, algunos trastes. Es 
de noche. Entra Santos muy asustado. Margarita 

prepara la cena. 

Margarita: ¿Cómo te fue, hijo?
Santos: Bien…
Margarita: Siéntate. Ya va a estar la cena.
Santos: No tengo hambre, ma.
Margarita: (Mirando a Santos.) ¿Cómo que 

no…? Pero ¿qué te pasó? ¿Por qué traes 
esa cara?

Santos: Nada, mamá. (Se sienta en uno de los 
catres.)

Margarita: ¿Cómo que nada? Si hasta tem-
blando estás.

Santos: De veras que nada. Nada.
Margarita: Tenme confianza, hijo. ¿Se enoja-

ron de vuelta tú y Alejo?
Santos: Alejo… ¡Voy a verlo! (Sale.)
Margarita: Pero…
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2.	 Comenten en grupo las preguntas que acompañan el desarrollo de la esce-
na 1; luego, respondan estas otras:
a)	 ¿Qué opinas del título propuesto para la obra?, ¿qué otro podría tener?
b)	¿Consideras que en la escena se desarrolla suficientemente lo plantea-

do en la síntesis de la escena 1 de la página 105?, ¿por qué?
c)	 ¿Esta escena despierta incertidumbre o curiosidad en el espectador?, ¿a 

qué se debe? 

3.	 Escriban entre todos el desarrollo de las escenas 2 y 3 de Historia de una 
madre, aplicando lo que hayan comentado de la escena 1.

Para que tengan más claro cómo transmitir los valores, motivaciones e ideas 
de sus personajes, vean el audiovisual Consejos entre escritores, en el que se 
explican y describen algunas estrategias para hacerlo. 

Trabajen en equipo el recurso informático ¿Qué acotaciones faltan aquí? para 
que practiquen el uso de acotaciones en obras teatrales. 

De tarea

En equipo y a partir de cada síntesis de escena, 
escriban el guion de su obra de teatro desarro-
llando los diálogos de los personajes y las acota-
ciones. Pueden hacerlo entre todos: mientras uno 
de ustedes escribe, el resto puede aportar ideas. 

Corregir el guion de la obra de teatro

Al escribir una obra de teatro se debe considerar el 
uso de los signos de puntuación. Algunos de éstos 
sirven para organizar las ideas que se dirán, como 
el punto, la coma, el punto y coma, los dos puntos; 
mientras que otros sirven para darle expresividad al 
texto o reflejar estados de ánimo y emociones, como 
los signos de exclamación, de interrogación y los 
puntos suspensivos.

1.	 Relean la escena 1 de Historia de una madre y localicen los signos de ex-
clamación e interrogación, así como los puntos suspensivos que se usan. 
Luego respondan:
a)	¿En qué casos se usan estos signos?, ¿para qué sirven?
b)	¿Por qué son necesarios?
c ) 	¿Qué les sucedería a esas partes de la escena si se eliminaran dichos signos? 

2.	 Completa los diálogos siguientes con los signos necesarios para darle ex-
presividad al texto:

Acto III

Escena 1

Mujer siendo revisada por un médico. Le toman la presión. Ella abre los ojos. 
Se le ve desorientada.

Mujer: (Incorporándose del piso.) ___Dónde está mi hijo___ 
Doctor: Levántese despacio, por favor. 
Amiga: (Con voz nerviosa.) ___Berthita___ ___Cómo se siente___ 
Mujer: Algo mareada, comadre, pero voy mejor. ___Sabe algo del 

hombre que encontraron___   ___Sabe si es mi hijo___  
Amiga: Mire, comadre, lo que escuché fue que___
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Evaluación intermedia

1.	 Revisen en equipo lo que han hecho hasta ahora y modifiquen, amplíen o 
ajusten lo que sea necesario. Apóyense en la siguiente tabla para hacerlo:

Activista: (Interrumpiendo la conversación de las mujeres.) Doña 
Bertha, acompáñeme.

Escena 2

La mujer entra a escena, donde hay un grupo de personas. Todos 
están en medio de una cancha de basquetbol. Se ven algunos fotó-

grafos de prensa.

Mujer: (Nerviosa.) ___Quién es___
Activista: Espere aquí. Ya viene.

3.	 Compara tu trabajo con el de otro compañero y, si es el caso, corrige.

De tarea

Escriban en su cuaderno algunos ejemplos de cómo se usan y qué función 
tienen los signos de exclamación e interrogación y los puntos suspensivos.

En el guion que ustedes están escribiendo, piensen en qué partes los diá-
logos necesitan llevar signos de puntuación y apliquen los cambios perti-
nentes.

Aspectos a revisar en el guion Sí No Cómo podemos mejorarlo

Consideramos los actos y las escenas para 
estructurar nuestra obra teatral. 

Usamos diálogos y acotaciones para contar la 
historia.

Mantuvimos la intriga a lo largo de la historia.

Empleamos signos de exclamación e interrogación 
adecuadamente para marcar preguntas y señalar 
los estados emocionales de los personajes.

Propusimos de manera implícita o explícita una 
reflexión sobre inquietudes humanas / valores 
universales / problemas sociales de distinto tipo.

Glosario  
Activista: persona que milita 
en un movimiento social. 
Implícito: incluido en algo sin 
estar expresado.
Explícito: que se expresa con 
claridad en algo.

2.	 Intercambien su guion de teatro con otro equipo y háganse sugerencias de 
manera recíproca para mejorarlo.

3.	 A partir de lo que observe el otro equipo, reflexionen sobre los ajustes que 
requiere su guion y aplíquenlos.
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Sesiones 
6 a 10

 Para terminar
Fase 3: Ensayar y presentar la obra de teatro

Una vez que tengan lista la versión final de su guion 
de teatro, podrán planear la puesta en escena. Para 
ello, deberán asignar tareas y seleccionar el espacio 
adecuado para su representación. Asimismo, durante 
este proceso, deberán preparar los recursos escéni-
cos necesarios, es decir, todo aquello que se requiere 
para representar la obra sobre un escenario: desde 
los gestos y el movimiento corporal de los actores 
hasta la escenografía, la utilería, el vestuario, la músi-
ca, el sonido y la iluminación.

En una representación teatral hay aspectos que 
se actúan y son evidentes; por ejemplo, si durante 
la puesta en escena de Historia de una madre, la ac-
triz que representa a Margarita aparece cocinando, 
el público no tiene que suponer nada: el persona-
je cocina. Sin embargo, hay otros aspectos que 
no son evidentes y tienen que ser supuestos por 
los espectadores; por ejemplo, en la misma obra, 

aunque Margarita no diga: “Estoy preocupada por ti, Santos”, el público lo 
puede suponer al escuchar el tono y las modulaciones de su voz cuando habla con 
su hijo, y al mirar los gestos y movimientos corporales con los que manifiesta su 
preocupación.

Lo mismo ocurre con otros recursos escénicos, como el vestuario y la utile-
ría: una corona puede simbolizar realeza; cierto tipo de gorra, un militar; una 
cruz representa una iglesia, etcétera. 

1.	 Lee las anotaciones para representar la escena 1 de Historia de una madre.

Texto Recursos escénicos

San Pedro Sula, Honduras. Interior de 
una casa humilde. Dos catres, un ropero 
pequeño, una mesa con dos sillas, una 
parrilla, algunos trastes. Es de noche. Entra 
Santos muy asustado. Margarita prepara 
la cena. 

Margarita: ¿Cómo te fue, hijo?
Santos: Bien…
Margarita: Siéntate. Ya va a estar la cena.
Santos: No tengo hambre, ma.
 

Escenografía
Simular tres paredes de una casa humilde de una 
sola pieza. Una pequeña ventana al frente debe 
simular la noche. A la izquierda, la puerta.

Utilería
Dos catres con una cobija en cada uno, una mesa 
con dos sillas, una parrilla, un ropero de cartón, 
una olla de barro y una cuchara.

Vestuario
Margarita viste un mandil encima de una falda y 
blusa sencillas; lleva zapatos sencillos.

Santos viste pantalón y playera sencillos, una gorra 
como de beisbolista y tenis. Lleva un morral.
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2.	 De acuerdo con lo anterior, respondan en grupo las siguientes preguntas:
a)	¿La escenografía y la utilería contribuyen a la creación de un espacio 

escénico?, ¿qué simbolizan o representan en el ejemplo?

b)	El vestuario puede caracterizar a los personajes e indicar su pertenencia 
a un grupo social u oficio. Entonces, ¿qué función cumple en el texto 
anterior? 

c ) 	Con el lenguaje corporal es posible expresar el mundo interno del perso-
naje, así como mostrar su relación con otros personajes o su vida cotidia-
na. En el ejemplo anterior, ¿cómo se aprovecha este recurso?

d)	En la obra, ¿qué manifiestan los actores con sus movimientos? Puede ser 
entradas y salidas u otros desplazamientos, o bien los lugares que ocupan 
en relación con otros personajes, con la utilería o con los espectadores.

e)	La iluminación se usa para indicar una hora del día, diferenciar el escena-
rio del resto del espacio, subrayar o aislar a un personaje o un elemento 
sobre el escenario. ¿Qué efecto se busca en este ejemplo?

f ) 	La música y el sonido sitúan la acción en un espacio y tiempo definido, 
intensifican un momento o caracterizan a un personaje. ¿Qué puede de-
cirse de su uso en la obra anterior?

g) ¿Qué otros recursos que no aparecen en el texto añadirían o cómo am-
pliarían éstos?

3.	 A fin de que reconozcan los recursos escénicos que pueden usar para pre-
parar la puesta en escena de su obra de teatro, escriban todos los elemen-
tos que cada escena necesita, como se ha mostrado en la actividad 1.

4.	 Seleccionen un lugar en el que puedan representar las obras que escribie-
ron a manera de un festival o concurso de obras teatrales.

5.	 Acuerden por equipo las funciones que desempeñará cada integrante para 
realizar la obra. Pueden apoyarse en la siguiente tabla:

Texto Recursos escénicos

Margarita: (Mirando a Santos.) ¿Cómo 
que no…? Pero ¿qué te pasó? ¿Por qué 
traes esa cara?

Santos: Nada, mamá. (Se sienta en uno de 
los catres.)

Margarita: ¿Cómo que nada? Si hasta 
temblando estás.

Santos: De veras que nada. Nada.
Margarita: Tenme confianza, hijo. ¿Se 

enojaron de vuelta tú y Alejo?
Santos: Alejo… ¡Voy a verlo! (Sale.)
Margarita: Pero…

Lenguaje corporal
Margarita mueve el contenido de la olla con la 
cuchara. Se limpia el sudor con la mano. Coloca 
sus puños a uno y otro lado de su cintura al 
interrogar a su hijo.

Santos se quita la gorra al entrar. Está cabizbajo y 
su rostro revela cierto susto. Se lleva las manos a 
la cara al sentarse. Permanece ahí.

Música y sonido
Se oye muy quedo el canto de los grillos (un poco 
más alto cuando Santos abre la puerta para 
entrar y salir). Más lejos, se escucha “Sé cómo 
duele”, de Karina.

Iluminación
Un único foco que pende de una pared.
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Puestos Funciones Responsables

Directores

•	 Transformar el guion de teatro en una puesta en escena, 
coordinando las tareas de las demás personas que 
participan en la realización de la obra:
–	 Conducirán la actuación de los actores: les corregirán 

la intensidad de la voz, la representación de las 
emociones mediante movimientos y posturas, 
etcétera, con la finalidad de darles fuerza a los 
personajes sin que sobreactúen.

Actores

•	 Representar la obra de teatro en un escenario:
–	 Deberán tener buena dicción, gesticular de manera 

expresiva, moverse con espontaneidad en el escenario 
y transmitir las emociones de los personajes.

Escenógrafos y 
utileros

•	 Diseñar y construir la escenografía necesaria para cada 
acto o escena y proveer los objetos —como muebles o 
utensilios— que se requieren.

Iluminadores
•	 Crear los efectos visuales a partir del uso de luces en el 

escenario. 

Musicalizadores  
y sonorizadores

•	 Reproducir las piezas musicales o efectos sonoros de la 
representación.

Vestuaristas
•	 Proporcionar la vestimenta que usarán los actores 

durante la representación.

Tramoyistas
•	 Hacer los cambios de escenario y de utilería entre actos o 

escenas.

a)	Aunque haya uno o dos directores en el equipo, las ideas de cada inte-
grante serán parte fundamental para montar la obra, desde la ubicación 
del espacio escénico, su disposición, las condiciones del lugar, el espacio 
donde estará el público hasta la manera en que se pueda representar, 
las posibles escenografías y demás recursos, según lo que esté a su 
disposición.

b)	Una vez que todos hayan propuesto ideas, el director o los directores 
podrán tomar decisiones. En esta etapa es muy importante que se defi-
na si el espacio servirá de escenografía tal como está o será adaptado a 
las necesidades de la obra; también se debe decidir sobre otros recursos 
escénicos, por ejemplo, si será necesario un vestuario, música o ilumina-
ción en particular.

c ) 	En esta etapa, los actores estudiarán los diálogos para que, una vez que 
los directores establezcan el escenario, inicien los primeros ensayos con los 
diálogos aprendidos o en proceso de memorización.

d)	El equipo de vestuario, por su parte, analizará la vestimenta de los acto-
res para que puedan darle la apariencia más adecuada según las carac-
terísticas de la obra.

e)	Recuerden ensayar las veces que sea necesario, tanto la representación 
de los personajes como los diálogos y lo que ocurre en el escenario 
(iluminación, música, utilería).
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Evaluación

Para evaluar lo que has aprendido a lo largo de esta secuencia, 
resuelve lo siguiente:

1.	 De manera individual, recupera las respuestas que diste en la 
sección “¿Qué sabemos sobre escribir obras teatrales?”, de la 
sesión 1, para que revises qué tanto ha cambiado lo que sabías 
del tema.
a) ¿Modificarías alguna de tus respuestas?
b) ¿Qué avances observas después de concluir esta secuencia?

2.	 Responde las siguientes preguntas a partir del trabajo que  
llevaron a cabo en equipo al seleccionar el tema: 
a)	¿Por qué lo eligieron?, ¿qué querían comunicar?
b)	¿Fue claro el problema social que abordaron en su guion?, ¿el tema se 

sostuvo a lo largo de la obra?

3.	 Respecto a la creación del argumento, contesta:
a) ¿Consideraron un planteamiento, un desarrollo y un desenlace?
b) ¿La trama implicaba un conflicto, es decir, una tensión entre dos fuerzas?

4.	 Acerca de la escritura del guion de teatro, responde:
a)	 ¿Qué tomaron en cuenta para estructurar la historia en actos y escenas?
b)	¿Cómo hicieron para desarrollar cada escena a partir del guion?

5.	 A partir de lo siguiente, analiza el desempeño del equipo durante la repre-
sentación:
a)	¿Supieron utilizar los recursos escénicos que estaban a su alcance para 

dar el mensaje que deseaban a los espectadores?, ¿por qué?
b)	¿Se coordinaron adecuadamente para el montaje de la obra?, ¿de qué 

manera pueden mejorar esta parte?
c ) 	¿Lograron ponerse de acuerdo para asignar las funciones?
d)	¿Cómo pueden mejorar las representaciones que hagan en futuras oca-

siones?

Glosario 
Logística: métodos y medios 
necesarios para organizar algo.

f ) 	Después de cada ensayo, evalúen su desempeño a fin de que puedan 
mejorar o enriquecer su presentación.

6.	 Para su puesta en escena, hagan una jornada o concurso dedicado 
a las obras de teatro; el propósito será representar las de todo el 
grupo. Una posibilidad es que, cuando termine una, el público 
pueda desplazarse a otro espacio escénico, dentro del mismo lu-
gar, para ver otra obra, y así hasta presentar todas.
a)	Durante las representaciones, apóyense unos a otros para que 

puedan resolver problemas técnicos o de logística. 

7.	 En grupo, decidan qué día presentarán su festival o concurso de teatro. 
Elaboren una invitación en carteles para convocar a la comunidad escolar. 
Si optaron por llevar a cabo un concurso, organícense para integrar un 
jurado, los criterios de selección y los premios correspondientes.
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Los textos de divulgación tienen como 
objetivo acercar (divulgar, como dice su 
nombre) el conocimiento científico al pú-
blico no especializado, de modo que cual-
quier lector pueda entender determinados 
fenómenos de la naturaleza o lo que ocurre 
en la sociedad. Para elegir y leer textos 
de este tipo, pueden trabajar de manera 
individual o crear equipos a fin de abordar 
el mismo tema. El interés por los textos de 
divulgación puede surgir a partir de pre-
guntas como las siguientes: 

DE

En este círculo de lectura, tus compañeros y tú conocerán 
y compartirán textos de divulgación científica.

1 	 Lean lo siguiente; los orientará 
sobre la experiencia de leer 
este tipo de textos:

LEER TEXTOS
divulgación científica 

¿Cuántos de ustedes han visto un borrego cimarrón 
saltando por los riscos norteños de nuestro país?, 
o ¿cuántos han visto a un quetzal en la verde y 
tupida selva chiapaneca?, o ¿a una tortuga marina 
poniendo sus huevos como parte de su milenario 
ritual en las playas mexicanas?

Con seguridad, no muchos. Yo tam-
poco. Verlo en persona sería ideal, 
pero equivale a que todos pudiéra-
mos estar en el lanzamiento de un 

transbordador espacial o, mejor 
aún, como parte de la tripulación.

Los medios de comunicación son 
la herramienta que hemos creado 

los seres humanos para que de 
una manera u otra todos 

tengamos acceso a lu-
gares y momentos 

tan importantes. 

Para mí, […] las revistas 
de divulgación han sido 
el medio por el cual he 
podido estar en el desier-
to con un equipo de pa-
leontólogos descubriendo 
fósiles de dinosaurios, he 
seguido el rastro del ja-
guar, he asistido a la li-
beración del cóndor de 
California […], he visto las caras de algunos insec-
tos que parecen más extraterrestres que seres 
creados en este planeta, y hasta he subido al campo 
base del Aconcagua, la montaña más alta del 
continente, en Argentina.

Luis Albores, “El poder de las revistas”,  
en Francisco Hinojosa, antol.,  

Léeme 2. Libro de lecturas para secundaria.

EL PODER DE LAS REVISTAS

Qué harán Preguntas sobre la 
realidad natural o social. 
¿Sudamos cuando estamos 
bajo el agua? ¿Qué lenguas 

tienen más hablantes?

Preguntas sobre  
el pasado. ¿Cómo vivían  

los hombres y mujeres de la  
Edad de Piedra? ¿Cómo era  

la vida cuando no había 
televisión, ni radio ni luz  
eléctrica en las casas?

Preguntas sobre 
intereses personales  

y pasatiempos.  
¿Cómo se construye  

una guitarra eléctrica?, 
¿cómo se produce su 

sonido? ¿Qué necesita 
saber un coleccionista  

de monedas?

Preguntas sobre  
el futuro. ¿Será 

posible clonar a las 
personas en  

el futuro? 

Círculo  
de lectura
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Dónde buscar

 �Al leer. Relean los pasajes interesantes, investiguen sobre los aspectos que no les queden 
claros, tomen notas y señalen las partes que quieran compartir con sus compañeros: un dato 
que desconocían, un dato sorprendente, algo que les permitió resolver alguna duda que tenían 
o que les generó más dudas. 

Para encontrar textos de divulgación científica, consideren consultar las siguientes opciones:

En internet existen muchas posibilidades:
*	 Versiones electrónicas de libros y revistas. Pueden 

consultar el Índice de revistas mexicanas de divulgación 
científica y tecnológica en este enlace: www.conacyt.
gob.mx/index.php/comunicacion/indice-de-revistas-
mexicanas-de-divulgacion-cientifica-y-tecnologica

*	 Sitios web de instituciones científicas, como la Dirección 
General de Divulgación de la Ciencia de la unam: http://
www.dgdc.unam.mx/ o la Administración Nacional de la 
Aeronáutica y del Espacio (nasa, por sus siglas en inglés): 
www.lanasa.net/

Libros en la Biblioteca 
Escolar o comunitaria. Por 
ejemplo: Alimentos para el 
futuro. Los dilemas 
de la alimentación: 
una guía básica, de 
Colin Tudge, o Los 
animales hacen 
cosas asombrosas, 
de Susan McGrath.

Revistas  
Por ejemplo: ¿Cómo 

ves? o Relatos  
e Historias en 

México. 

 �Tiempo de compartir. Intégrense en 
equipos (cada uno puede leer artículos del mis-
mo tema o de temas parecidos). Determinen un 
día de la semana y una hora para reunirse y com-
partir lo que han aprendido gracias a la lectura 
de este tipo de textos.

115

2 	 Conversen en grupo sobre las siguientes preguntas:

¿Alguna vez han sentido lo 
que narra Luis Albores al 

leer algún texto informativo?

¿Cómo llega la información 
interesante a sus manos? ¿En qué 
medios de comunicación (internet, 
radio, televisión, libros, revistas u 
otro) han encontrado información  

de su interés relacionada con  
las ciencias o la tecnología?

¿Qué lugares les gustaría 
visitar a partir de lo que han 
leído? ¿En qué les gustaría 
concentrar sus lecturas para 

volverse expertos de ese tema?

Empezar a leer
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15 de julio de 2020. La 
sangualica o granadillo es 
un árbol en peligro de 
extinción que crece en los 
bosques de Ostula, 
Michoacán. Esta madera 
preciosa tiene una alta 
demanda en el mercado 
asiático; sin embargo, la 
mayor parte de su 
extracción proviene de la 
tala ilegal. Con la �nalidad 
de que los pobladores 
puedan bene�ciarse de los 
recursos locales, además 
de promover la conserva-
ción de bosques y selvas, 
organizaciones 
ambientalistas señalan la 
necesidad de incentivar y 
capacitar a los habitantes 
de estas comunidades 
para su aprovechamiento 
sostenible.

Se extraen maderas 
preciosas en 
Michoacán

29 de febrero de 2020. 
México cuenta con uno de los 
más altos potenciales de 
generación de energía eólica 
en el mundo. El principal 
recurso de este tipo se 
localiza en el Istmo de 
Tehuantepec, donde  se 
desarrollan parques eólicos 
terrestres a gran escala.
Aunque las energías 
renovables constituyen un 
avance para las comunidades 
de la región, sus habitantes 
se quejan de no haber sido 
consultados al respecto, 
y consideran haber recibido 
rentas mínimas por la 
explotación de sus tierras.

Con�ictos en comunidades 
debido a parques eólicos

Acceso al agua segura y limpia en tiempos de covid-19, 
un derecho humano que muchos no tienen
8 de mayo de 2020. Habitantes de decenas de colonias en Tepic, Nayarit, 
han denunciado ante los medios que, en plena contingencia por 
covid-19, carecen del acceso a los servicios básicos. Ejemplo de esto es 
el abastecimiento de agua potable, que escasea desde hace meses en 
estas comunidades;  el acceso al vital líquido es un derecho humano, y 
en tiempos de pandemia resulta doblemente esencial; es por ello que 
las comunidades nayaritas urgen a las autoridades a resolver este serio 
problema.

25 de enero 2020. El norte de nuestro país cuenta con reservas 
probables por 243 millones de toneladas de litio. Este elemento 
químico  es una alternativa para almacenar energía renovable a 
gran escala, lo que disminuiría las emisiones de carbono, pues 
sirve para fabricar baterías de autos eléctricos; sin embargo, los 
defensores del medio ambiente se oponen a su extracción 
porque para ella se utiliza una gran cantidad de agua dulce y 
esto impacta en el medio ambiente y en las poblaciones 
cercanas.

Impacto al medio ambiente por minería en el 
norte del país

Sesión 
1

Participar en un debate6.

 Para empezar 
En una democracia, las personas reconocen y ejercen su derecho a tomar par-
te de las decisiones de interés general. Una mirada rápida a los periódicos de 
tu localidad, escuchar con atención los comentarios de tus familiares y amigos, 
así como llevar a cabo tus propias observaciones, te permitirá reconocer que 
hay muchos asuntos públicos en los que resultaría deseable, e incluso necesa-
rio, involucrarte.

1.	 Lean y analicen las siguientes notas periodísticas con temas de interés 
público.

Texto 1

Texto 2
Texto 3

Texto 4

2.	 Con base en las notas que acaban de leer, respondan estas preguntas:
a)	¿Por qué es importante que las comunidades se involucren en las situa-

ciones mencionadas?
b)	¿Qué pasaría si los habitantes de estas comunidades no participaran 

activamente en la denuncia y solución de estos problemas?

En la asignatura de Formación Cívica y Ética estudiaron el concepto de partici­
pación ciudadana como el conjunto de actividades mediante las cuales todas  
las personas ejercen su derecho individual o colectivo de intervenir en las de-
cisiones que les afectan a ellas o al lugar donde viven. En los casos que aca-
ban de leer fue necesario que los habitantes decidieran qué postura tomar 
en torno a un tema. Imaginen que en su comunidad se pusiera en marcha 
uno de estos proyectos:

Industria mineraParques eólicos Explotación de los bosques
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